Notas de viaje: Sobre la quema a fuego abierto

realizada por una artesana ceramista de Tentayape
Investigacion a partir del registro etnografico
realizado en octubre de 2004 en la Comunidad

Ava-Guarani del Chaco-boliviano.

¢ Juliana Frias

Como llegamos a tentayape

En el ano 1995,en Santa Cruz de la Sierra,
Bolivia, en tiempos en que participaba de uno de
los tantos Encuentros Bienales Latinoamericanos
de Ceramica Artistica y Artesanal organizados por
el maestro Jorge Fernandez Chiti, con su
Fundacion Condorhuasi y la Asociacion de
Artesanos de Bolivia “ARTECAMPO”, pude conocer
la ceramica de TENTAYAPE.

ARTECAMPO habia armado una bellisima
exposicion y alli se mostraban cuidadosamente las
artesanias tipicas de cada region del Oriente
boliviano.

Primero con extraneza y luego con
fascinacion pude encontrarme y observar
detenidamente un conjunto de recipientes
ceramicos, “Yambiiis”,decorados con complejos
motivos geométricos muy estilizados, pintados en
rojoy negro sobre una base blanca.

Detras, en un panel se exhibian algunas
fotografias de mujeres con una vestimenta muy
particulary colorida, el “Tipoi”. Tanto la ceramica
como las mujeres, parecian sacadas del pasado.
Los textos que acompafaban estas exoticas
imagenes, contaban sobre la Comunidad Ava-
Guarani de Tentayape, ubicada en el Chaco-
boliviano, Departamento de Chuquisca, Provincia
de Luis Calvo. Remarcaban el valor de sus
ceramistas por mantener vigentes las técnicas y
formas aprendidas de sus antepasados
prehispanicos.

Al consultar sobre la posibilidad de
visitarlos, me dijeron que no iba a ser factible; que
los “Simbas” eran una comunidad cerrada, que no
recibian turistas, ni visitantes y que los caminos
eran dificiles de transitar.

“La ultima casa” quedo alli guardada en un
rincon de mis recuerdos de viaje, entre aquellos
grandes suenos por cumplir...

Casi diez anos pasarony en el ano 2004 tuve
la fortuna de ganar la Beca de Arte, en el “XLVI
SALON ANUAL DE BECARIOS DE LA PROVINCIA DE

SANTA FE, entonces renacio en mi el viejo anhelo
de poder entrar en Tentayape.

El espiritu aventurero de entonces ya no era
el mismo. En todos estos afos habia centrado mis
trabajos y mis estudios en la investigacion y
practica de las técnicas ceramicas prehispanicas.
Este viaje seria muy significativo...

Gracias a la generosidad y lucidez de Leticia
Garcia de Straube, ceramista e investigadora de
Santa Cruz de La Sierra, quien contagiada quizas
por mi entusiasmo y rememorando sus épocas de
trabajo en el campo con otras comunidades
indigenas, supo encontrar la persona indicada para
contactar esta comunidad: Edgar Chavez de los
Rios.

Chavez intercedio ante el Capitan Grande
Guayari para que la entrada fuera posible ya que
como es costumbre en la Comunidad de Tentayape,
toda visita de un extrafo debe ser consultada con
anterioridad y aceptada por el Capitan Grande.

Chavez no sélo hizo posible la aceptacion de
mi ingreso para la investigacion de los distintos
procesos de produccién ceramica que desarrollan
las ceramistas en Tentayape, sino que, también,
pude viajar acompanada de otra persona que
podria con equipo pequeio, filmar y fotografiar la
experiencia. Fue asi que luego de muchas
comunicaciones y preparativos partimos con
Claudia Ruiz, realizadora del audiovisual que
documenta el trabajo, rumbo a “la altima casa”.

Los ava-guarani del chaco boliviano

Los indigenas guaranies conforman una gran
nacion que hoy se extiende a través de la frontera
de cinco estados: Bolivia, Brasil, Paraguay,
Argentinay Uruguay.

El pueblo Chiriguano destaca la identidad
particular de los guaranies de occidente, cuyo
territorio principal esta al pie de la Cordillera en lo
que hoy es Bolivia.

El origen del Chiriguano es el resultado del
mestizaje de la etnia Chané y de los migrantes
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guaranies llegados de Brasil en tiempos remotos.

No olvidemos que casi el 70% de la
poblacion de Bolivia, con 7.237.000 habitantes, es
indigena y mestiza. Los grupos mayoritarios son los
quechuas, aymaras y guaranies que pese a soportar
los embates de la influencia capitalista occidental
se reafirman en su cultura, sus costumbres de
reciprocidad, su espiritu religioso y la vida
solidaria de las comunidades.

Hasta hace apenas cien anos, el pueblo
Chiriguano seguia siendo en toda América el
reducto autonomo mas importante que habia
logrado frenar cuatro siglos de constantes
presiones para ser “civilizado” por quienes
codiciaban su territorio. Junto con los Mapuches,
es el testimonio mas grande de resistencia
indigena anticolonial.

En 1987 se crea la ASAMBLEA DEL PUEBLO
GUARANI (A.P.G.), que abarca toda la region del
Chaco boliviano, en los departamentos de Santa
Cruz, Chuquisaca y Tarija, con el propdsito de
defender sus territorios comunitarios, su lengua y
su cultura, enfrentando a los grandes latifundistas
que acaparan el 90 % de las tierras aptas para la
agricultura.

La A.P.G. decidio rechazar el término
Chiriguano, utilizado para nombrarlos desde
tiempos de la colonia y reemplazarlo por el de
“AVA”, cuya traduccion seria “Hombre” (s6lo de
esta estirpe), o por el de Guarani.

Hoy asistimos a un renacimiento de las
luchas de estas etnias que pueblan el oriente de
Bolivia, que reivindican tierra, territorio y
dignidad. Tierra para trabajar, territorioy dignidad
paravivir. (Estellano, 1998).

La ultima casa

Luego de la derrota militar de la nacién
Guarani en Curuyuqui, el 28 de enero de 1892,
donde 5000 indigenas fueron masacrados por el
ejército republicano de Bolivia, los Ava y sus tierras
fueron el botin de los invasores mestizos.

Ni el imperio Incaico, ni el espaiol habian
podido vencer al pueblo guarani, ésta fue la
primera gran derrota y marca el comienzo de cien
anos de silencio y sometimiento de miles de

guaranies, en las haciendas y en condiciones de
semiesclavitud.

La comunidad de Tentayape, “La Ultima
Casa”, en espanol, fue fundada por el legendario
mburubicha guazu (Capitan Grande) BACUIRE.
Para quienes lo conocieron, fue un visionario:
territorio, libre determinacién, recuperacion del
idiomay del modo de vida fueron los motivos de su
lucha desde que le entregaron Tentayape como
pago por sus servicios.

Cuenta él mismo, al escritor David Acebey
en su libro Quereimba, Apuntes sobre los ava-
guarani en Bolivia (pag.47):

“-Cuando paso la guerra, mi patron tenia
que pagarme por lo que me hizo andar de arriero,
y a cuenta de lo que me debia, me dio esta tierra,
Tentayape... Y por este pedazo de tierra, todavia
siguen quitoneandose los vecinos, carai...”

Esto sucedido en las postrimerias de la
Guerra del Chaco, donde fue a combatir. Ese
pedazo de tierra fue el nicleo de lo que hoy es
Tentayape. A partir de ahi, la lucha por la
consolidacion de la tierra marcé sus Ultimos dias
como Capitan Grande.

Diez anos tardd la comunidad en terminar
los tramites de gestion de la Tierra Comunitaria de
Origen (T.C.0.). Esto los llevo no sélo a consolidar
sus territorios, sino a ser duenos de ellos. La
justicia no puede ser aplicada alli, como en el resto
del pais boliviano, se rigen por sus propias
reglamentaciones. La conciencia de la autonomia
es fuerte, en Tentayape. (Estellano, 1998).

Los estudios tecnologicos ceramicos y el registro
etnografico

Aquellos que investigamos sobre encon-
tramos en la mayoria de los estudios, de las
culturas arqueoldgicas prehispanicas, analisis de
piezas ceramicas donde prevalece el aspecto
descriptivo (modalidades y tipos ceramicos) por
sobre el desarrollo tecnoldgico, su especializacion
y distribucion de la produccion, su uso y el grado de
refinamiento de los patrones o motivos estéticos.

La tecnologia ceramica, que estudia esta
disciplina en términos de sus materiales y métodos
de manufactura, es actualmente un campo




especializado de las investigaciones arqueologicas.

Estudios enfocados desde este punto de
vista tecnologico vienen desarrollandose desde la
década del ‘40 en Europay Estados Unidos.

Una aproximacion analitica procesal y otra
estrictamente historica necesita que los
especialistas sean cada vez mas habiles en
relacionar su propia investigacion con problemas
etnograficos, etnohistdricos y arqueoldgicos.

La curiosidad por cémo se hacen y como
funcionan las cosas parece ser una parte inherente
al ser humano, pero la curiosidad séla no es una
justificacion suficiente del esfuerzo que lleva a
cabo un investigador a la hora de estudiar los
detalles de la fabricacion de una pieza. Ademas de
su funcion utilitaria, la ceramica puede transmitir
informacion acerca de su productor, propietario o
usuario. Por ejemplo, algunas vasijas pueden
sugerir un estatus elevado, mientras que otras
indican filiaciones religiosas, sociales o tribales.
Para algunos investigadores los artefactos forman
parte de un “lenguaje de la cultura material”. La
preparacion de los alimentos y su consumo, asi
como los mitos y rituales que tratan sobre ellos,
constituyen uno de los aspectos de la cultura.

La ceramica, el accesorio principal para
preparar alimentos, almacenarlos y servirlos,
estara afectada, inevitablemente, por rituales y
significados simbolicos, teniendo un papel
importante, en muchas culturas, como un medio
para distinguir entre grupos. Las senales pueden
ser elementos de diseho particulares, rasgos
tipologicos, colores o técnicas de manufactura.
(Orton, Tyersy Vince, 1998).

Maria Beatriz Cremonte en su trabajo
Alcances y Objetivos de los estudios tecnoldgicos
en la Cerdmica Arqueoldgica (1998), cuestiona la
falta de coordinacion y colaboracion que en
general tiene el arqueologo con los especialistas y
una etnografia que no ha contemplado el registro
detallado de la manufactura ceramica, ligado esto
a una escasa importancia que ha merecido en
nuestro pais la artesania ceramica. En lo que
respecta al registro etnografico, afirma que
carecemos en gran medida de datos de base,
ignorando la diversidad de técnicas de
manufactura para distintas regiones y las

explicaciones tecnoldgicas dadas por los alfareros.
Concluye diciendo que esto impide intentar
evaluar aspectos antropologicos importantes,
como el grado de continuidad e identidad cultural
existente entre la produccion ceramica actual y la
arqueoldgica.

Cremonte valora la observacion etnografica
€Como un recurso para conocer el comportamiento
humano en lo que hace a la seleccion de las
materias primas y a la manipulacion de las mismas
en lasucesion de gestos técnicos que culminan en
el instrumento terminado, a la vez que sirven de
control para los trabajos de experimentacién que
puedan llevarse a cabo. Afirma que los datos
etnograficos son Utiles para conocer cuanto del
comportamiento observado en una sociedad actual
pudo ocurrir en otra sociedad pasada, viviendo
ambas en condiciones similares. Y nos alerta
diciendo “..en la medida que el trabajo de los
artesanos es reemplazado por la industria
moderna se va operando una rdpida desaparicion
de las artesanias tradicionales. En nuestro pais ya
es muy dificil localizar ceramistas que sigan fieles
a pautas tradicionales. Por estas razones es que
existe una urgencia concreta en realizar estos
estudios mientras aun puedan llevarse a cabo
observaciones y discusiones directas”.

El deseo de llevar a cabo un estudio de
investigacion sobre la Ceramica Ava-Guarani de la
Comunidad de Tentayape, en el Chaco Boliviano,
surge del anhelo de poder determinar los “niveles
de autenticidad” de sus piezas ceramicas. Poder
constatar la supervivencia de técnicas de
produccion artesanal antiguas, su grado de
continuidad, su uso y significacion, poder registrar
los distintos procesos de la produccion ceramica,
la secuencia completa de elaboracion, desde la
obtencion y preparacion de los materiales,
pasando por el modelado, la decoracion y
llegando a la coccion, fueron mis objetivos.

Todas las etapas que hacen al estudio de la
tecnologia ceramica y que como investigadores
estamos acostumbrados a experimentar en un
laboratorio o taller, ahora podrian ser evaluadas
directamente en su ambito natural y vivo, la
comunidad.
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NOTAS DE VIAJE
(Fragmento del Diario de Viaje)

“Quisiera haber vivido en el tiempo de los viajes
verdaderos, cuando todavia era posible ver el
esplendor total de un espectdculo impoluto, no
deteriorado ni contaminado”

Claude Lévi-Strauss
Tristes Tropiques

Lunes 18 de octubre 2004.

Hoy nos levantamos muy temprano, a las
cuatro de la mahana, para ir a casa de Nani a
registrar la quema de un Yambdi.

Llegamos, luego de una larga caminata, a
las 6:40. Arabusay se encontraba junto al rio seco,
ya habia encendido el fogon. Estaba colocando
alrededor del yambdii, trozos de lefa seca.

En menos de dos horas termind la

Registro paso a paso de la quema
a fuego abierto en Tentayape

ceremonia cuando para mi recién comenzaba...

La coccion es la etapa mas riesgosa y
complicada del proceso de manufactura ceramico.
Tiene como objetivo someter la pieza al calor y
tiempo suficiente para que se produzca una
transformacion irreversible de deshidratacion, el
resultado es un nuevo material que se puede
llamar ceramica, alfareria o terracota.

La ceramista debe controlar tres variables
principales: la cantidad de calor, la temperatura
maxima y la atmdsfera que rodea la pieza. A lo
largo del proceso de coccion se van operando
cambios en la pasta, segin Rye (citado por
Cremonte,1998) éstos pueden ordenarse en 6
etapas sucesivas: deshidratacion; descompo-
sicién o baja temperatura; descomposiciéon y
union de los minerales arcillosos; combustién
organica, vitrificacion y enfriamiento.

Registro paso a paso de la quema a fuego abierto
en Tentayape.

Cambios en la pasta

= Preparacion del fogon y hornalla.
-Colocacion de la/s vasija/s boca abajo.

-Comienzo lento de la quema
-Fuego suave , lento durante 1 hora.

-Se forma una piramide con lefios
secos clavados alrededor de la vasija.
-Se va calentando el cerco , encendiendo lentamente.

-Se controla que la temperatura no

se eleve rapidamente.

= A la hora y media de iniciada la coccion

el fuego se enciende completamente.

DESHIDRATACION
La temperatura sobrepasa los 100°C

Hasta los 350°C

DESCOMPOSICION A BAJA
TEMPERATURA

Descomposicion de la materia
organica y perdida de agua intersticial.

DESCOMPOSICION Y UNION
DE LOS MINERALES ARCILLOSOS

Ocurre entre los 400°c a 800°C
COMBUSTION ORGANICA

- El fuego abraza la pieza, se consume rapidamente.

- Lals vasijals se oscurecen un poco.
- Se controla con una vara el sonido de la pieza.
- Finaliza la coccion pasadas las 2 horas.

Se retira lentamente la pieza de la hornalla.

Ocurre a partir de los 500°C,
comenzando a los 200°C

- El enfriamento comienza después de haber

I adolat tura d ia

En este caso, creemos que ha llegado
a 800-850°C aproximadamente, por el sonido
la fijacién del engobe,y el color de la terracota.
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1- Alaorilla del rio, donde se encuentra leha seca
con facilidad, esta preparado el lugar donde
Arabusay quema sus yambiiis.

Sobre un lecho de arena y cenizas de / Tlete !
. . . Bl / [
anteriores fogones se encuentran: tres piedras a T ma o
. . 3" w o ,‘ 1’ :.’__
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Las mismas sirven de apoyo a la vasija, que se an i Jar@?ag;‘..r s
coloca boca abajo. Se comienza la quema con | Aagunia ) S

brasas que ella trae del fogon-cocina y trozos de
lena, pequenos, encendidos bajo la boca del
yamblii.

Se mantiene un fuego suave y lento
aproximadamente durante 1 hora, pues cuando la
temperatura sobrepasa los 100°C tiene lugar la
deshidratacion. La elevacion de esta temperatura
inicial debe ser lenta sobre todo en piezas de

paredes gruesas o como en este caso yambuis que ole o pityns
presentan engobes delgados, permitiendo la salida Lo i slea
de agua a traves de los poros, de lo contrario el 52 EP fupo i€ 0w
agua convertida en vapor, ejercera presiones que e :

provocarian fracturas. . A X
e B o + dan T
e,

Lamina: Juliana Frias

2- Arabusay comienza a clavar alrededor de la
vasija, de punta, en la arena, palos de leha
mas gruesos y bien secos. Forma como una
piramide, el yambii queda dentro,
completamente rodeado por el combustible.ELl
mismo se va calentando y encendiendo
lentamente. Arabusay controla con una vara
verde y larga que la lefa no se caiga sobre la
vasija. Durante este tiempo y hasta los 350° C
tiene lugar la descomposicion o baja
temperatura. Se produce la descomposicion
de la materia organica y la pérdida de agua
intersticial en algunos minerales arcillosos.
Aqui también la elevacion rapida de
temperatura puede producir danos
semejantes a los de la etapa anterior.

Fotos: Claudia Ruiz. Juliana Frias
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3- A la hora y media de iniciada la coccion, el
fuego se enciende completamente.

La descomposicion y union de los minerales
arcillosos ocurre entre los 400° a 850° C; aunque
este rango varia de acuerdo a los minerales
presentes. Los minerales se descomponen y los
bordes se ligan por fusion ionica.

La combustién organica ocurre a partir de
los 500° C, comienza a los 200° C, pero es a partir
de dicha temperatura que se quema el carbén en la
superficie. Si la temperatura se mantiene o si se
incrementa, como en este caso, la combustion se
extiende hacia elinterior de las paredes.

4- El fuego abrasa la pieza y se consume
rapidamente; la vasija se oscurece un poco.
Arabusay, con la vara, controla el sonido. Y acerca
las brasas mas grandes. Vuelve a hacer sonar la
pieza. Ya han pasado dos horas desde el inicio de la
coccion. Con maestria ensarta el yambiii por su
boca, con la vara, y lo da vuelta en el aire,
haciéndolo girar por laarenay lo alejade apocode
lahornalla.

B T N T

Se llega a la combustion completa
aproximadamente a los 900° C en condiciones
oxidantes apropiadas, no es éste el caso.

La vitrificacion rara vez ocurre por debajo
de los 900° a 950° C. Se produce por la fusion de
oxido vy silicatos que forman un liquido viscoso. Si

este liquido se

enfria muy e
Ll i

lentamente, se ST

produce la re-

cristalizaciéon. ' *

Tampoco es éste el
caso.
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El enfriamiento comienza inmedia-
tamente después de haber alcanzado la
temperatura deseada. En este caso creemos que
ha llegado a 800°-850° C aproximadamente, por el
sonido, la fijacion del engobe y el color de la
terracota.

Tanto la temperatura como la atmosfera
existentes durante el enfriamiento contribuyen a
la calidad final de la ceramica. Generalmente el
enfriamiento se da en una atmésfera oxidante,
como en este caso. El aire circula libremente al no
agregar mas combustible, del mismo modo debe
evitarse la entrada de aire fresco, que puede
producir agrietamientos en las piezas. De alli que
Arabusay aleje lentamente la pieza del fogon.

Una vez terminada la quema, ella corta
unas hojas verdes con las que agarra la pieza
caliente por su boca y la lleva hasta su casa sin
quemarse.

La seguimos, Claudia ha filmado y también
fotografiado todo el proceso, yo he hecho algunos
esquemas para recordar el desarrollo completo.
Llegamos a casa de Nani, nos sentamos a tomar
unos mates y dialogar un rato con Arabusay y
Ramiro, un joven vecino del lugar, quien nos sirve
deintérprete.

Pregunté a “Rosa” ( Arabusay) como habia
aprendido el arte ceramico. Pude entender que de
su madre y su madre de su abuela. A la edad de 12
afnos mas o menos, sentada al lado de ellas, fue
aprendiendo el oficio. Pregunté si también ella
hacia las grandes tinajas para chicha y cuanto
tiempo le llevaba. Dijo que habia realizado una
para Cusaire y que le habia llevado tres dias y
algunos mas para el secado. Pregunté si a esas
piezas también las quemaban boca abajo y
contesto que “sentadas”...

Para seguir constatando que existe una
larga tradicion chirigiiano chané que se continla
en la Ceramica de Tentayape, cito a Metraux,
cuando describe la coccion en épocas antiguas:

.. “La vasija una vez pintada es puesta a
secar al sol, durante varios dias a la sombra. Solo
cuando las paredes han adquirido cierta dureza se
produce la coccidn.

Fotos: Claudia Ruiz. Juliana Frias

Las vasijas son entonces transportadas a
un lugar donde abunda la madera seca. Se recoge
una gran cantidad con la que se recubren las
vasijas de abajo hacia arriba. Generalmente se
eligen largos fragmentos de corteza que queman,
con una hermosa llama se enciende esta pirdmide
de madera, y con una larga vara, la ceramista
cuida que ningln tizon queme directamente
contra las paredes, lo que provocaria un ‘shock
térmico’. Cuando ella constata que un vaso
produce un sonido metdlico al tacto, ella lo separa
con una vara y lo hace rodar para sacarlo del
fuego.

Puede ocurrir que en el transcurso de la
coccion la vasija tenga alguna rajadura. Se la
arregla tomando un poco de barro mezclado con
bostay se le aplica en la hendija mientras la vasija
estd aun caliente. La fisura se cierra pero sigue
siendo visible” .
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Fotos: Secuencia de la quema, Acebey.
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